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REBELDES O LUCHADORES POR LA LIBERTAD?
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Tanis, James y Daniel Horst, Images of Discord: a Graphic Interpre
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TriLLo, Antonio, Historia de la rebelion, y guerras de Flandes c
unos muy importantes y provechosos discursos en materia de gi
rra, y estado, sacados de las historias griegas y romanas, Madrid
Guillermo Drouy, 1592. BNE: R/8613. )
VosTERs, Simon, «Lope y Calderén, Vizquez y Hugo, Maastricht.
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ALEXANDER SAMSON
University College London)

“La fuerza de la historia representada es tanto mayor
que leida, cuanta diferencia se advierte de la verdad a la
pintura y del original al retrato... nadie podrd negar que
las famosas hazaiias o sentencias, referidas al vivo con
sus personas, no sean de grande efecto para renovar la
fama desde los teatros a la memoria de las gentes, donde
los libros lo hacen con menor fuerza y més dificultad y
espacio” (Lope de Vega citado en Ferrer Valls 2012: 54).

Peliculas, series de television y novelas histéricas contemporaneas que
tratan la historia plantean las mismas cuestiones que las comedias del
siglo xvir que reflexionaban sobre el papel de Espaia en la Europa de
entonces, sobre su poder imperial y la reputacién negativa que se ha-
bfa granjeado en el extranjero y que hoy denominamos «La Leyenda
Negra». Con sus asesores histéricos en un caso y la lectura extensiva
de fuentes histéricas por parte de los dramaturgos auriseculares en el
otro, estd claro que verdad y exactitud histérica importan en los dos
casos. A la vez, reconocen la necesidad de ofrecer narrativas que entre-
tienen y por lo tanto responden a otro tipo de propésitos y objetivos;
estimular respuestas emocionales, personalizando, trayendo al primer
lano lo dramatico, roméntico o batético, imaginando antecedentes,
ampliando, exagerando y por supuesto dejando de lado u olvidan-
do. Cambios o invenciones que parecen de poca importancia para los
aracteres creativos pueden escandalizar u horrorizar a los expertos.
na anécdota de una de las representaciones de El asalto de Mastrigue

Dedico este ensayo a la generosidad y entusiasmo contagioso del vélez-guevarista
supremo, George Peale, con admiracién y agradecimiento.
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viaje / dice que sirvié al de Gales, / entre tanto honrado hereje, / con el
catélico celo / que 4 Vos y 4 su sangre debe» (Pérez Fernandez y Peale
2007: 53). La fecha mds probable de la redaccién de Los amotinados
de Flandes es poco antes de su estreno por la compaiia de Roque de
Figueroa en los jardines del Palacio Real el 25 de septiembre de 1633.
Se imprimi6 en 1638, 1653 y 1654. La comedia tiene que ser posterior
21625, como confirma su composicién estréfica y el hecho de que las
fuentes incluyan obras de Carlos Coloma Las grerras de los Estados
Bajos desde el ario de 1588 hasta el de 1599 (Amberes, 1625) y de An-
tonio Carnero, Historia de las guerras civiles de que ha habido en los
Estados de Flandes desde 1559 hasta 1609 (Bruselas, 1625). La fuente
principal de la obra, sin embargo, era Las guerras de Flandes, desde
el ario de mil y quinientos y cincuenta y nuene hasta el de seiscien-
tos y nuene (Madrid, 1623) de Francisco Lanario y Aragén, duque de
Carpifiano, secretario del conde-duque de Olivares v un veterano del
conflicto en los Paises Bajos. La historia esta vinculada de forma doble
con el dmbito de Olivares y la versién impresa iba dirigida al valido.
Hay dos aspectos notables de la representacién de las guerras de los
Paises Bajos, tanto en las fuentes histéricas como en las comedias: en
primer lugar, insisten que son guerras civiles y segundo, allanan toda
diferencia religiosa. Segtin Francisco Lanario y Aragén, «Las Guerras

de Flandes, mas que ciuiles, sangrientas y prolixas... Ocasionadas

de la heregia, y ambicion que produxeron infidelidad en Principes y

Prouincias, donde se han visto prodigios en los Espafioles de valentias

no creidas de las fuercas humanas» (Lanario y Aragén, Las guerras,

sig. {1r). Esta escritura de la revuelta la define claramente como gue-

tra civil provocada por la herejia, una ruptura con la autoridad real y

divina que ofrece una oportunidad a los espafioles para demonstrar su

heroismo; todo menos una rebelién contra un poder extranjero, un

imperio colonialista. La légica propagandistica de ver la guerra como

scuela para el valor espafiol figura en Los amotinados en la boca del

onde de Fuentes al explicar al recién llegado archiduque Alberto «las

ausas de la guerra de Flandes»:

obras como publicidad y de su funcién éo&&mmo-m_mmmm.nmf _m.m o\_uwmm :
demuestran una preocupacién considerable con la mxmo.cncm Emﬂodn.m
y presentacién de la verdad. Todos los dramaturgos realizaron investi-
gaciones substanciales. E/ sitio de Breda de Calderén se basaba en una
serie de relaciones para elaborar su trama (Vosters 1973). Dos o.vnmm
de Lope de Vega, Los espasioles en Flandes y El &ENE de Mastrigue,
demuestran la influencia de una historia manuscrita inédita, Los si-
cesos de Flandes y Francia de un capitin, Alonso Vizquez, a quien
el autor debia de haber conocido personalmente, puesto que su in-
fluencia antedata la fecha de redaccién que aparece en la dedicatoria
de la misma historia (Sauter 1997: 14). Ya se han notado los ecos entre
el programa iconogrifico del Salén de los Reinos, dedicado a H\_cmﬁnmn
el poderio espafiol, v el teatro. Allf figuran los cuadros &m./\m_mN@cmN
de la rendicién de Breda, inspirado por la version dramdtica de ﬂ&»
derén de El sitio de Bredd, la recuperacién de Bahia de Juan Bautista
Maino, sobre el tema de El Brasil restituido de Lope y la victoria de
Fleurus de Vicente Carducho, relacionada con La nueva victoria de
Don Gonzalo de Cérdoba también del Fénix (Brown y Elliott 1988
149-201; Rodriguez Pérez 2008: 179; Ferrer Valls 2012: 53-54). Ala
vez, el peligro de referir asuntos contemporineos queda patente en
una obra de Lope de enero de 1633 sobre la batalla de Lutzen y muerte
de Gustavo Adolfo II, rey de Suecia, a cuyo estreno apenas dos meses
después de los hechos asistieron Felipe IV y Olivares. Una <mmm~.am
enmendada y corregida por Antonio Hurtado de Mendoza tuvo éxito
en los corrales y se representd en El Pardo el 1 de marzo (Ferrer Valls
2012: 55-58), una notable humillacién para quien habfa aspirado al
puesto de cronista real. . . S

Nacido en 1579, Luis Vélez de Guevara se licencié de la univer-
sidad de Osuna (blanco de no pocos chistes en la época) y sirvié al
arzobispo de Sevilla, Rodrigo de Castro, familiar del duque de Lerma
Afirmé haber servido de soldado seis afios en Italia, los Paises Bajos
el Mediterrineo durante la década de los noventa. Estaba de vuelta en
Espafia, en Valladolid, en 1605, manteniendo su relacién con el MBU_.B
de Lerma. A partir de 1618 ocupé varios puestos menores de palacio
probablemente con el mecenazgo de Olivares, y .m.cwa al puesto d
ujier alrededor de 1625, un puesto que heredd su hijo en 1642. Se cas6
cuatro veces. Durante la visita del principe de Gales a Madrid en 162
servia al mismo heredero como ujier, algo que no le hacia ninguna
gracia y que queda patente en su soneto a Olivares, en el que ruega
«Sdqueme Dios desta empanada inglesa / Y deme para Espana bue

Roma es ejemplo,

que tocando sus banderas
en contrapuestas regiores
indomables y soberbias,
desde el aleman Danubio
hasta donde el Ganges peina
los cabellos de la Aurora,
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importante para la monarquia Habsburgo durante casi un siglo. Es
curioso que aparecieron dos obras en los afios treinta que trataban los
frecuentes motines que habian minado los esfuerzos de hacia ya casi
medio siglo: Los amotinados y El saco de Amberes. La invocacién de
la guerra en los Paises Bajos como trasfondo para las comedias sugiere
un interés politico en el conflicto y su legitimidad por parte del piibli-
co aurisecular. No obstante, en la mayoria de las obras en que figura el
enfrentamiento, este parece meramente telén de fondo para ambientar
dramas rominticos al uso. Incluso cuando las obras parecen explo-
rar temas relacionados con la guerra de forma mds profunda, como
por ejemplo E/ saco de Amberes, en vez de enfrentar y contrarrestar
el valor propagandistico que habfa granjeado tales episodios, como
la legendaria «Furia Espafiola», Rojas Zorrilla se limitaba a exponer
una victoria militar, sin duda espectacular (el nimero de defensores
superaba en mucho al de atacantes), y a centrarse sobre el motin de
las mismas tropas espafiolas que precedi6 y llevé al saqueo. Sancho
de Avila pinta en la obra el saqueo como justo premio para los ter-
cios espafioles, mientras Margarita de Parma comenta al final: «que
se diviertan / los soldados en el saco» (MacKenzie 1982: 290). Dejan
de fado completamente los horrores que siguieron durante dias y la
notoriedad del episodio para sus enemigos.?

Por un lado, muchas de las comedias espaiiolas sobre la Guerra
de los Ochenta Afios contienen elementos fuertes de una propagan-
da marcial y proimperial, sin embargo, a la vez tienen centellas de
ambivalencia que parecen reflejar la incertidumbre de los consejeros
de los Habsburgo frente al conflicto, ya recelosos de los costes de la
guerra, ya realistas sobre la probabilidad de una victoria decisiva, ya
desinteresados del todo en las colonias septentrionales. La evolucién
n esta época de una filosofia politica sofisticada del ius gentinm que
interrogaba la licitud de los colonos en el Nuevo Mundo poco a poco
¢ aplicaba mds a acontecimientos del norte. Estos debates politicos y
la aparicion de una esfera puiblica se reflejan plenamente en las come-
dias tardfas, como, por ejemplo, en Los amotinados, que se enfoca en
uchas intestinas entre los tercios y sus generales, distintos estilos de
derazgo, y que apenas escenifican al enemigo, ejemplo tal vez de la
incomodidad profunda que sentfa Espafia por su rol imperial, encar-
nado en Vitoria y Las Casas, una negacién de que fuera siquiera una
ocupacién colonial. Un motin a causa de pagos retrasados se podria

reservé con su prudencia
militar, libre a Cartago,

sin que de una vez pusiera
su cuidado en destruilla,
porque sirviera de escuela

a los soldados romanos

que con el vicio y torpezas
que engendra el ocio, podrd
despreciar su fama eterna’
(vv. 691-706).

Igual que la nocién de que las guerras de .ﬁ._m:mmm &mmmnmmmmmvob;
un papel clave en conservar la reputacién militar de Espaifia que se
encuentra en las crénicas, otros argumentos de las fuentes aparecen
en el teatro. Lanario y Aragén afirmé que Huo:@.m II: «tuuo en meno
auenturar aquellos Estados, siendo su patrimonio _m.m::so_ que per-
mitir la barbara impiedad de la libertad de conciencia que le pedian
ofreciendole por ella imperio absoluto, ovmmabﬁm B\cam, vassallage
pacifico, y seruicios numerosissimos» (Lanario’y Aragén, Las \mxmg«_& _
sig. J1v). En una escena temprana don Diego mxm.rnu la razén mo, m
presencia espafiola militar haciéndose eco de Lanario: :

...reducir al flamenco
rebelde al gremio feliz

de la Iglesia...

que quiere perder primero
a Flandes que permitir

en el menor de sus pueblos
la libertad de conciencia
(vv. 149-159).

La consistencia entre crénica y comedia parte de una negacion
cualquier licitud a las diferencias religiosas que ya mmﬁmv.ms mmo_m:u
Europa, una incapacidad de reconocer las causas del oObm.rQo y sude
sarrollo histérico, las divisiones internas entre los A&mn.ﬂmmsv la ofert
de tolerancia a los que volverfan a su obediencia politica. Parece s
fialar la actitud ensimismada por parte de la clase politica. m_. enfoque
en el amotinado parece reflejar este encerramiento en s B_m.aom,m
los escritores y espectadores, frente al asunto de politica exterior m

. PG
2 Todas las citas a la obra se referiran por lineas del texto a la edicién de Desirée

Pérez Fernindez y George Peale Véase el articulo de Raymond Fagel en este libro.
érez Fer :
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cuatrocientos mil ducados,
que era el tinico remedio
(vv. 204-214).

de Flandes desde el ario de 1594 hasta 1598 de Diego de S:m_.o_uom
(Madrid, 1612), mientras Vélez de Guevara se ﬁ_&@ de tres ramoﬁmmox ;
res de la revuelta de los afios veinte, aunque también habfa leido a un
cuarto historiador anterior (Pérez Fernindez y Peale 2007: 30, 48-50).
Pese a estos conocimientos detallados del conflicto, F obra se toma
libertades considerables con la historia. En _m.ooam%m es un tercio
espafiol el que se rebela contra sus dirigentes, mientras que en nmmrama
el motin reunia a valones, italianos, alemanes, flamencos y mmmmwo_amu
con mis de 2.500 soldados amotinados. Su capitdn, Gastén de Spinola,
es sustituido por un oficial ficticio, Diego de Silva. La muerte de Fe-
lipe de Nassau, que ocurrié como resultado de las heridas sufridas-en
una emboscada en la historia, estd alterada por una escena Qdﬂ.m\m&
escenario) en que le mata el mismo Diego de .mmﬁ. Sin duda, /EQM
de Guevara pecaba contra los dictados cervantinos sobre la fidelida

histérica de cronologia, no mezclar cosas fingidas y verdades o errar

en los hechos establecidos:

_ Sin embargo, este episodio sucedié en 1568. Tal vez, la alusién a
la pirateria inglesa aqui se explica por un contexto mas proximo el
fracaso del matrimonio de Carlos, principe de Gales, con la infanta
y la guerra que sigui6 en 1625-1630, en particular la referencia a la
duplicidad. Las pagas que habia recaudado el gobierno en Bruselas, de
hecho, se habfan desviado a otros amotinados, como vimos, en Pont.
Otros hechos importantes e inconvenientes se suprimen del todo: las
namoﬁmnwo:mm de los amotinados con el rebelde Mauricio de Nassau
no figuran y la violencia hacia la poblacién autéctona se mantiene en
silencio. Por otro lado, figuras menores como los capitanes Olivera,
Mondragén, Verdugo y Juan de Rivas tiene todas base histérica, igual
,ncm Sabina, mujer varonil que estd trazada segin las caracterizaciones
de los cronistas, aunque su aparicién en el escenario como espia es
inventada y anacrdnica. En realidad, se suicidé después de la caida de
Cambrai, el 22 de septiembre de 1595. Por su parte, el coronel Mon-
dragén apareci6 en varias obras de la época. La batalla en el texto pa-
rece un homenaje, puesto que él y sus hombres fueron responsables
de la emboscada en la que murié Felipe de Nassau (Pérez Fernindez y
Peale 2007: 35, 39-43). En suma, Vélez de Guevara teje un tapiz com-
plejo de acontecimientos y personajes reales con invencion, elabora-
cidn y ficcionalizacién.
Laarbitrariedad de Fuentes en la obra se subraya con su reaccién al
ncontrar a don Diego y Isabela abrazados, lo que le lleva a tacharle de
scapitdn cobarde» y a culparle por el motin: «Vos estdis amotinando /
soldados» (vv. 1024 y 1029-1030). La obra traza un contraste mar-
cado entre la justicia absoluta del conde y las decisiones pragmaticas
¥ complacientes del archiduque Alberto. Fuentes, engafiado por una
invenci6n de Isabela que enfrenta a leales y traidores, acusa a un viejo
inocente que estd a punto de entregar un memorial al archiduque de
tentarle envenenar. Resulta que el papel es una acusacién contra el
ismo conde por «<haber echado a titulo de gastos de guerra algunas
mposiciones sobre nuestras haciendas» (v. 1610 [9-10]). Alberto le re-
gafla que «quien granjear no sabe / las lealtades y da causas / que los
flamencos se quejen, / no es mucho que las escuadras / espafiolas se
amotinen» (vv. 1629-1633). Fuentes se lamenta: «¢De palabras / for-
ma agravios tan valientes, / que como se escuchan matan?» (vv. 1636-
638). La nocién del heroismo espafiol se complica a través de esta

;cémo es posible que satisfaga a ningin mediano wmng&:&mzno que, mmw
giendo una accién que pasa en &mE@.o &.m_ rey Pipino y Oﬁ_oammﬁo:m
mismo que en ella hace la persona principal le mg_zw%mﬁ que fue e m\aw.
perador Heraclio, que entré con la Cruz en ?:..&m_w? y mz_ que gand la
Casa Santa, como Godofre de Bullén, habiendo GmESm. afios de lo uno
a lo otro; y funddndose la comedia sobre cosa m.:m&mr m.SUElm <9¢m&,&
de historia y mezclarle pedazos de otras mcﬁwa&mm a diferentes personas
y tiempos, y esto no con trazas verisimiles, sino con patentes errores, e
todo punto inexcusables? (Cervantes, Don Quijote, cap. 48, p. 554).

Vélez de Guevara no se oponia a confundir, inventar y Ba.NnEM,
acontecimientos verdaderos y ficticios sin respeto a su mmﬂ_uoﬂmr&m .
Frente a las quejas de los amotinados de que w& moEmm@ sin sueldo \
es un lienzo en quien sin alma / muestra el pintor varios cuerpos.
hemos de buscar sustento», el protagonista les recuerda que el rey:

Don Diego: ...Con municién y dineros
envié cuatro bajeles
de Espafia, y, con recio tiempo,
en un puerto se abrigaron
de Inglaterra, creyendo
con las paces que estarfan
Seguro, pero ya vermos
en su ruina el doble trato,
pues que les quitd en dineros
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con las provincias holandesas rebeldes, sugiere que enfatiza lo dificul-
 toso de ganar conflictos en multiples frentes a la vez y que recuerda a
sus espectadores lo complejo del mundo mediterraneo para trasladar
el enfoque a las guerras septentrionales en el contexto de una paz con
Inglaterra (Gonzélez Martinez 2010: 571). El dramaturgo incluye en la
obra unas victorias carolinas anacrénicas (Tdnez, 1535 y la liga de Es-
malcalda, 1548) para suavizar la critica implicita al elegir este episodio
en concreto junto con rumores sacados del historiador Prudencio de
Sandoval sobre el uso de hechizos por parte de los turcos y un «mora-
_ buto» (borabito) para lograr la victoria, derivado de la Topographia e
historia general de Argel (Menéndez Pelayo 1969: 53). Su propdsito
es claramente subversivo. Desconffa de un discurso triunfalista y lo
opone a un pensamiento perspicaz guiado por la razén de estado.

_ Ensuintroduccion a la edicién critica de Los amotinados, Desirée
~ Pérez Fernindez arguye que la insubordinacién de los soldados «se
_ ajusta perfectamente a la intencién propagandistica», su transgresion
y vuelta al sistema refortalece y subraya las cualidades y valores tan
preciados en el sustento de la ideologfa imperial: «el honor, la honra,
el valor, la valentia y el brio»; segiin este argumento, «La insubor-
dinacién contra el sistema establecido y la vuelta al mismo, posible
porque la violacién no se produce, dan lugar a la proteccién de ese
sistema atacado por quienes realmente son rebeldes, los flamencos»
(Pérez Ferndndez y Peale 2007: 55). Nuestro trabajo discrepa de esta
interpretacién absolutista de la obra como propaganda. La carrera de
~ Vélez de Guevara parece ilustrar una actitud mis equivoca. Su enfo-
que en estas dos obras en fracasos militares sugiere el propésito mds
amplio de considerar la prudencia militar, la necesidad de evitar un
«imperial overreach», de priorizar conflictos que se pueden ganar y
evitar los que debiliten el niicleo de la fortaleza militar. El enemigo

apenas aparece en el escenario; si figura es en la boca de los espaioles,

omo don Diego o el conde de Fuentes. La imagen de los rebeldes ho-

landeses no es maniquea ni simplista. Sabina piensa volverse catélica

para evitar la muerte, pero solo si le perdonan. Isabela, representante

de las «Dutch women [who] invariably fall in love with the irresistible

Spanish heroes, a theme that helps reinforce the Spanish self-image of
 superiority projected in these plays», estd descrita, igual que Sabina,

como flamenca, pese a la creciente distincién terminolégica entre fla-

- menco y holandés. Dados sus respectivos contextos estas dos obras

 Constituyen intervenciones en debates politicos vigentes. Su éxito de-

- pendia del equilibrio en su funcién de comentar con la de entretener,

exploracién de negociacién y diplomacia como muestras de prudencia
militar en contraste con el ejercicio de poder decisivo. La obra com-
plica el proceso de la toma de decisiones al explorar la laguna entre.
acontecimiento e informacién, hazafia y fama, armas y _mﬂmm. Cuando
Fuentes intenta negociar con el tercio amotinado, el alférez ofrece un
correctivo a sus ideales elevados. Rechaza la mHmS Humwmo:mz del con-
de junto con sus ideas anticuadas de omvmcmw.om&ma, nmooam:moF @M,m ,,
«no hay guerra sin dinero» (v. 1771). Don Diego, al retomar el hilo de
este discurso, amonesta a los amotinados sobre la reputacion:

Desdichas mias,

hijas de vuestras barbaras porfias.

De los libros del Rey os han borrado.
Mirad qué afrenta para el buen soldado,
y en publico pregén, que tal suceda

(vv. 1713-1717).

Su respuesta enfatiza una vez mds la estrecha relacién entre rwc.w,m,
y reputacién militar; sus acciones encubren la negativa a luchar hasta

recibir las pagas debidas.

Si vuecelencia ha mandado
que de los libros nos borren,
aqui nos escribiremos,
siendo plumas los estoques
en coseletes herejes,

aunque el infierno los forje
(vv. 1801-1806).

Cualquier elemento idealizador que subraye los ideales &\& honor,
valor y obligacién se mantiene en tensién con una dosis fria y m'cn,*
de realismo. Aqui la metdfora crea una m@ﬁ?&mﬁﬁm entre mmozg.ﬁ% .
luchar, y recuerda a los espectadores la preocupacién por la reputacién.
histérica que complica la verdad y la impotencia de Fuentes de contra-
rrestar la opinién de Alberto. .

Los amotinados no es la primera obra de Vélez de .chmwm\@cm se
centra en el fracaso y el desastre militar. Una de sus piezas mds tem
pranas, La mayor desgracia de Carlos Quinto, representada el 28 de
mayo de 1623 en palacio delante del principe de Gales, &nmEmSNm\n
ataque de Carlos V contra Argel en 1541, una de las mayores catis-
trofes de su reinado (Manson y Peale 2002: 13; Peale 2007: 73). Una
lectura de esta comedia, que siguié poco después del fin de la tregu
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incluso en palacio. Los amotinados de Flandes es un blanqueamiento
de la historia, con la omisién de detalles que hubieran arrojado un
Juz més siniestra sobre el motin. Sin embargo, centrar una obra e
los motines avisaba a los partidarios de la linea dura de las realidade
de las campafias largas en el mundo anfibio de Flandes. Por un lad
romantiza la soldadesca espafiola; por otro, demuestra cierta simpati
por los amotinados y su perspectiva. Es de notar que Diego de Sily
apenas escapa con vida al negarse a encabezar la revuelta, mientras
su criado Gonzalo se cuenta entre ellos. El hecho de que estas obra
reflexionen sobre una fase de la guerra ya acabada y que traten lucha
internas dentro del imperio, las dificultades de suplir, pagar y mant
ner un ejército considerable en el campo, a centenares de millas de su
fronteras, que no aprovechen las oportunidades de polémica y propa
ganda para oscurecer la reputacion del enemigo y de este modo entre
garse a la batalla ideolégica, todo apunta a una reflexion desinteresada
a cuestionar qué implicaba la guerra para el imperio y qué signific
liderar un imperio en términos bélicos. Son mds que ombliguismo si
sentido, sin valor practico o aplicacién, en la ausencia de cualquie
estrategia por la que abogar. Estas obras estdn implicadas en la politi
y reconocen plenamente la responsabilidad del escritor como relato
de la verdad y a la vez propagandista eficaz. Una lectura alegéricad
Los amotinados sugiere que promueve la unidad espafiola frente alo
reveses de Flandes y que hay que evitar como sea las luchas interna
que habfan desembocado en la tregua. La ausencia casi completa de
enemigo, lejos de ser un silencio desdefioso y arrogante habla de un
determinacién de que si se va a llevar a cabo campaia militar, debe se
con recursos, apoyo politico y el liderazgo requerido. Puede ser la tic
tica de propaganda mds eficaz, no conceder ni siquiera voz ni espaci
al contrincante. Los holandeses son rebeldes sumidos en una guer
civil sobre la libertad de conciencia.
Las obras de materia flamenca buscaban crear una memoria colec
tiva de la valentia y victorias espafiolas en el mismo momento en qu
los historiadores han argiiido que el imperio global espafol se vel
fatalmente debilitado por problemas de logistica y geografia que pr
cipitaron su inevitable declive. Vélez de Guevara llamaba la atencig
de las élites que vefan sus obras acerca de la naturaleza de los ejére
tos, acerca de factores como voluntad politica o apoyo popular sin lo
cuales cualquier campaiia en el extranjero tenia pocas posibilidades
éxito. La obra de Vélez de Guevara hace algo distinto que sefialar
pasado, centrarse en la primera fase de la guerra, entre 1567-1609,

Q afios atrds en ese momento, y dramatiza el enfrentamiento no en-
tre enemigos mortales, sino un motin, para representar la lealtad v la
moral. No creo que sea posible interpretar Los amotinados de Flandes
0mo una obra que confronta la Leyenda Negra. No se critican sus va-
i0s elementos anteponiendo la caballerosidad espafiola a su rapacidad
exual, por ejemplo. Sin embargo, la obra subraya lo imprescindible de
movilizar los recursos necesarios para llevar a cabo una guerra y evitar
a pérdida de honor y fama que resulta de motines constantes y mala
stién. [gualmente, esos recursos son imprescindibles para evitar la
apifia y derramamiento de sangre que resulta de tener a los soldados
digentes y hambrientos.

Estas preocupaciones por el desarrollo de la guerra ya se vislum-
“nm_um.c en otras comedias previas. En £l asalto de Mastrigue de Lope,
or ejemplo, el soldado Alonso Garcia, modelo de heroismo, quien
alta solo a la plaza principal durante el asedio, se queja al principio
e la pieza de que el mayor enemigo de Espafia es el hambre: «algun
ellaco infame», y recuerda «los rotos pedazos / de las armas, pies
brazos, / caer cuerpos ciento a ciento, / como péjaros en lazos»
<,,n,.mm Carpio, Doce comedias, sig. G5 v). Por su parte, el principe de

que amotinarse quieren,

porque la sed y hambre los aflige

y ha mucho tiempo que la paga esperan,
sino es que los empleo en algin sitio

de tierra, que pudiese la esperanza

del saco entretenellos algiin tiempo

(Vega Carpio, Doce comedias, sig. G7 r-v).

Los escritores de esta época no recelaban del costo humano in-
vitable de la guerra. Aqui el personaje mitico de don Lope de Fi-
ueroa alude a la masacre de Amberes y afirma que «aun no se aura
nmmo m@:m:.m sangre / de los que degollamos en Amberes, / v voto
Dios, que si en mi mano fuera, / que no quedara viuo Luterano!»
ga Carpio, Doce comedias, sig. G8r). Aunque no hay lugar a dudas
e que la retérica encierra una tensién discordante entre el discurso
el herofsmo y la muerte masiva. En otro lugar he argiiido que esta
bra enfrenta los problemas que planteaban las armas de fuego para
ideas tradicionales del heroismo (Samson 2007: 19-33). El conflicto

nfibio de Flandes ponia estas ideas en primer plano (Pérez Fernindez
Peale 2007: 60).
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